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V sérii vydávání záznamů 
historických divadelních 
představení na 
videokazetách pokračuje 
nakladatelství Thespis 
Domem na nebesích.

H ru Jiřího Hubače Dům na nebe­
sích nastudoval v roce 1980 

v pražském Divadle na Vinohra­
dech režisér Václav Hudeček. Pří­
běh o hledání lidského štěstí a touze 
smysluplně naplnit život vychází 
z každodenní zkušenosti průměrné­
ho člověka, konflikty jsou důvěrně 
známé, ale skládají mozaiku, která 
v době svého vzniku odrážela rozpo­
ruplné pocity současníků. Hubačo- 
va hra je ovšem dramaticky nosná 
a výrazem i sdělením dostatečně 
nadčasová, takže neztratila svou pů­
sobivost ani po čtvrtstoletí.

Osm hrdinů interpretovalo osm 
dobrých herců vinohradské scény, 
jež se tehdy těšila velkému zájmu 
publika i kritiky. Přinejmenším Mi­
loš Kopecký, Jaromír Hanzlík, 
Hana Maciuchová či Ludmila Vostr-

tví v roli hodného bratra a nasazení 
Bohdalové jako prostořeké chybují­
cí Kláry.

Usilování nakladatelství Thespis 
je rozhodně záslužné. Na videokaze­
tách již nabídlo záznamy (z archivu 
ČT) proslulých inscenací Órkényho 
Kočičí hry, Goldoniho Poprasku na 
laguně, Rostandova Cyrana z Berge- 
racu, Pirandellova Jindřicha IV., 
Skálový hry Milá máti, drahá dcero 
a Daňkovy Vévodkyně valdštejn­
ských vojsk. V jeho katalogu jsou 
audio i videokazety, Dům na nebe­
sích vydalo nyní i na DVD, na němž 
je kromě záznamu hry také „15 mi­
nut navíc“ s Jiřinou Bohdalovou a Ji­
řím Hubačem. V doprovodných kníž­
kách a sešitech k inscenacím jsou na­
víc k dispozici dobové kritiky, pře­
hledy historických uvedení, vzpo­
mínky tvůrců, herců i dramaturgů na 
okolnosti vzniku důležitých divadel­
ních představení. Podstanou složkou 
jsou také archivní fotografie.

V mapování nestárnocích diva­
delních inscenací, které již nemáme 
možnost zhlédnout „živě“, chce 
Thespis naštěstí pokračovat.

Marta Švagrová

Jiřina Bohdalové jako Klára Foto archiv

čilová a Vladimír Krška byli pro pu­
blikum dostatečnou zárukou. Vel­
kou příležitost tehdy Václav Hude­
ček nabídl Jiřině Bohdalové, která 
v tragikomické postavě prodavačky 
z nádražního kiosku Kláry mohla 
prokázat bohatší herecké vrstvy, než 
jaké po ní obvykle režiséři žádali. 
Recenzenti tehdy zdůrazňovali kva­
litativní skok od čistě komických po­
loh k dramatickým postavám (Idiot- 
ka) a vesměs oceňovali hereččin sou­
středěný a ukázněný výkon.

I po letech je zajímavé sledovat 
souhru hlavních představitelů - Ko­
peckého nadhled v postavě zhýralé­
ho otce, Hanzlíkovo upřímné herec-
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Zemědělské noviny, Praha
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M iloš K o p eck ý  a V ladim ír K rš­
k a  v nově h ře Jiřího  H ubače  
DOM NA NEBESÍCH, kterou  
o č e s k o s lo v en s k é  p rem iéře  u- 
vúdí p ra ž sk é  D ivadlo na Vinoy, 
h rad ech . /FoTu' M . P O t t S

VÝSTŘIŽEK Z ČASOPISU

Svobodné slovo, Praha

19. XI 1980

Hru Jiřího  H ubače Dům na nebesích  
uvedlo v čes k o s lo v en sk é  p rem iéře  Di­
vad lo  na V inohradech. Na sním ku M. 
Poše Jiřina B ohdalová jako  K lára a  Mi­
loš K op ecký  v roli je jíh o  </ce.



¿v.
PRAŽSKA INFORMAČNÍ SLUŽBA 

odbor výstřltk&
Proba J-VySshrad, K rotundl í/U - til. ao T3 7«

VÝSTŘIŽEK Z ČASOPISU

Byéty, Praha
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Jeho pojetí vyplynulo z textu ja­
koby samozřejmě a divák může 
mít mylné zdání, že režisér ten­
tokrát mnoho práce neměl. Ale 
lehkost, samozřejmost a přiroze­
nost —  to jsou rovněž znaky před­
stavení, které byste si v Divadle 
na Vinohradech neměli dát ujít/
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Původní divadelní hra Jiřího 
Hubače Dům no nebesích (Vino­
hradské divadlo, premiéra 14. 11.) 
obsahuje všechno to, po čem se 
po léta volá. Na scénu přivádí 
živé typy lidí rozličných charak­
terů, přitažlivý děj, výborné he­
recké výkony a —  snad přede­
vším —  humor.

Nad scénou, na modrém nebi, 
se bělají tři obláčky. Tam —. až 
vysoko do oblak —  staví hlavní 
hrdinka hry Klára svůj životní 
sen: koupi domu, v němž vyrostla 
a v němž dosud se svým mladším 
bratrem žije . ..

Hubačova hra zaujme okamžitě 
a udrží divákovu soustředěnou 
pozornost do poslední věty. Má 
nosnou dramatickou stavbu, po­
třebný spád, přesný vývojový zvrat, 
logický závěr. Scénář vypovídá 
o záměru autora napsat součas- . 
nou komorní hru s ústřední žen­
skou hrdinkou. Po mnoha létech 
divadelní nečinností dostala vel­
kou příležitost Jiřina Bohdalová. 
Tragikomícké role se chopila 
s vervou a s celým srdcem.
V Kláře ukazuje možnosti svého 
nevšedního herectví a kvalitativní 
skok, který ve vývoji svých velkých 
dramatických postav (vzpomeňme 
Idiotku) vykonala. V Kláře se 
představuje v ukázněné, výrazně 
kultivované podobě a velkým he­
reckým výkonem zúročuje všechna 
to, co v ní léta nastřádala.

I když Hubačova hra je dů­
myslně propracována především 
pro tuto hlavní postavu, kladem 
scénáře jsou i další postavy dra­
matu: Klářin otec, nápadník, bratr 
Fanda, Erika, jeho milá, paní do­
mácí, opravář. Všechny mají do­
statečný prostor rozvinout cha­
rakter, herecké výkony svědčí 
o poctivém zaujetí pro věc. Miloš 
Kopecký jako záletný otec, vra­
cející se do posledního životního 
přístavu, vytváří přesnou studii 
typu. Dává postavě sžíravou ironii 
a životní moudrost, jízlivý i srdeč­
ný humor, lehkovážnost i tragiku. 
Jaromír Hanzlík (Fanda) hraje 
hodného, citově zjitřeného mladí­
ka pomalejšího ražení. Díky jeho 
výkonu a partnerství Hany Ma- 
cíuchové a Jiřiny Bohdalové se na 
jevišti odehrávají působivé, jíma-

vě křehké scény. Herecky vděč­
nou postavu Klářina nápadníka 
vytváří Vladimír Krška. Role mu 
přikazuje náročně balancovat na 
hranici tragik:' a komiky —  vždyť 
povolání jeho hrdiny je funebrák 
—  a Krška úkol zvládá výborně. 
Spolu s Milošem Kopeckým sklí­
zejí potlesk na otevřené scéně. 
Hana Maciuchová má roli dra­
maticky vypjatou, ale typově k ní 
má blízko a hraje ji s přehledem. 
Výhrady lze mít ¡k postavě paní 
domácí. Chyba však není v auto­
rovi, ale v heieckém padání. Lída 
Vostrčilová onu pětapadesátiletou 
ženu hraje až příliš jednostranně. 
A  přitom dkJogy Kláry a paní 
domácí (scéna s masáží) a Eriky 
s paní domácí (výslech) jsou dra­
maticky silné, ale nevyznívají tak, 
jak by měly. Milan Klásek hraje 
postavu řemeslníka a svůdníka 
tak, že mu věříme každé slovo a 
každou akci.

Hostujícímu režisérovi Václavů 
Hudečkovi je třeba závidět prvjrií 
příležitost ztvárnit dobrou

l i  t l l K W l
Hlavně úlohy utvořili J. Bohdalová a J. Hanzlík.

DOM
2 0 .0 5  NA NEBESIACH

Vážení divé
Ííéa Som si prečítal hru Jiřího 

Hubača Dom na nebesiach. do­
stal som neodbytná túžbu zahrať 
si raz po boku svojej dlhoročnej 
partnerky niečo vážnejšie.

Rád by som sa poděkoval ve- 
deniu Divadla na Vinohradoch 
i režisérovi Václavovi Hudečkovi, 
že splnili moje prianie a obsadili 
ma do tohto predstavenia. 
Umožnili mi tak celkom nový 
a vzrušujúci kontakt s herečkou, 
ktorú som kedysi, celkom m/a- 
dučkú, priviedol dp estrádnych 
žánrov, ktorú odvtedy obdřvujem 
a pre ktorú sa m i chce dodnes 
pisať.

Na prie k tomu, že mi Jiří Hu- 
bač vůbec nedává tolko priesto- 
ru, koíko by som si ho — keby 
som bol autorom — dal sám, 
som rád, že móžem v jeho hre 
účinkovat'. Myslím, že je rada 
i Jiřina Bohdalová. Zvykli sme si 
na seba. Možno, že by som jej 
chýbal.

Na závěr m i dovofte uviest 
informáclu, ktorá vypadla zo 
známu účinkujúcich osób: 
predavača PNS, pána Mráčka.

Vladimír Dvpřák 
(Z programu k prvej prepniére 

Divadla na Vinohradoch y sezó 
ne 1980/81.)

Snimka Martin Poš

■ hrá
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Svobodné slovo, Praha
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Ďhes má slovo
rež isér VACLAV HUDEČEK, který 
pohostinsky nastudoval hru Jiř .h o  
Hubače „Ohni na n eb esích“, je .iž  

prem iéra se koná dnes večer na scé- 
né Divadla na V inohradech.

„V nové Hubačově hře »Dům na 
nebesích« s e  prolíná každodenní ži­
vot pracujícího člověka s  je n o  tuž­
bami a sny o lepší budoucnosti.  Je 
to hra o hledání lidského štěst í,  o 
touze naplnit lidský život, o  hledá­
n í  tápajíc ím, neuvědomělém, někdy 
naivním, někdy zoufalém a  mnohdy 
nenaplnitelném. Konflikty hry, byť 
nakonec skutečně dramatické, vy­
ch ázejí  z naší každodenností , Jsou 
to konflikty nás všech, problémy 
naší současnosti.  Srážf  se v ní m i­
nulost naší společnosti s tejí budou­
cností. Obecně i v osudech každé z 
osmí postav hry Jednotlivě. Pro re­
žiséra i herce  Je vzrušivé, že se  a u ­
torovi ¡podařilo napsat osm našich 
současníků z masa a kostí,  že po- 
stavv nejsou v žádném směru s c h e ­
matické. Práce s celým hereckým 
obsazením (]. Bohdalová, J. Hanzlík, 
M. Kopecký, L. Vostrčilová, H. Ma- 
cluchová, V. Krška. M. Klásek, S.. 
Bartošová) byla velmi zajímavá 
podnětná.“

k, S .j  
vá /  

l/R
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v ý s t ř i ž e k  z Č a s o p is u

Brněnský večerník
//5 #¿»4.

................,  1 0 . III. 1982

ajetí televize
O úspěšné hře DOM NA NEBE­

SÍCH, s kterou hostovalo na po­
zvání PKO Divadlo na Vinohradech 
v Divadle hratřt Mrštikň, se pfše 
Jako o prvni původní dlvadelnt hře  
Jiřího Hubače, autora dosnd spfše 
televizntho. Má znam enitě napsa­
nou ástřednl postavu Kláry, s tá r­
nouc! prodavačky nádražního ob­
čerstveni, k terá viechno podřídila 
životnímu clil: koupit vilu, ve kte­
ré prožila celý život v suterénu. 
Je to jedna x nejlepšfch postav na­
ši současné dram atiky, je střízlivě  
věcná, umi nahlížet věcem  »pod 
podšívku«, je pracovitá až dřičská, 
hašteřivá, jakmile cíti, že by něco 
mohlo ohrozit jeji sen, proto také 
nedůvěřuje »cizím«, láskou dovede 
zotročovat syna, ke svému býva­
lému muži má složitý, rozporupl­
ný vztah — a pod tím vilm  se skrý­
vá hluboce zasutý, pocit odpověd­
nosti a schopnost překonat sebe 
samu, které v závěru nečekaně v^-

Jiř in a  B o h d a lo v á  vytváří h lav n i ro li v i n s c e n a c i  Dům na n e b e s íc h , k terou  n a s tu d o ­
v a lo  p ra i.s k é  D ivadlo na V in oh rad ech . Na sn ím ku  M artina P oše sp o lu  s M ilošem  
K op eck ý m .

Sonda do našich životů
Dlouhá léta patři k nejobdivovanějšim  a nejobsazoíanéjšim  hercům  televizních 

inscenaci členové vinohradského divadla. Nemélo by tedy překvapit, je stliže  na 
oplátku byla do repertoáru Divadla na Vinohradech zařazena hra jednoho z nejpopu- 
lárn č jšicb  televizních dram atiků. Tento dram aturgický čin chápu i jako pokus vy­
táhnout televizního diváka z jeho  bačkorového pohodli. Proto je  veden takticky: 
hlavni roli vytváří umělkyně, která si na své m ateřské jeviště spíš jen „odskakuje" 
z televize, v programovém sešitu ji  vlidně provází je ji dlouholetý televizní partner 

a dom inuje v něm stat přední televizní teoreticky.

P o d sta tn é  však je, zda rá m e c  te lev izn í  
obrazovky přek ro či l  ten,  na n ěh o ž  je
sou stře d ěn a  pozornost  n e jv ě tš i :  autor  Ji­
ří  Hubač.  Není v divadle úplným n o v á č ­
kem ; pro sou bo r  již dram atizoval  ro m á ­
ny Král Krysa a Komu zvoní hra n a .  Ny­
ní přišel s prvním sam osta tn ý m  dílem , 
t rag ik om e d if  DOM NA NEBESÍCH, za j e ­
hož nám ět  zvolil život kolem nás,  Ne 
však ja k o  v elk ory sé  a tím i nezb ytně  t r o ­
chu c h a o t ic k é  pan orám a, nýbrž jako por­
t r é ty  n ěk te rý ch  našich  sou ča sn ík ů .  Víc 
než o o r ie n ta c í  ve s p l e ť t ý c h  vztazíc h je 
je ho hra  sondou do je j i c h  n i tra . V ětš i­
nou jde tato  sonda h od ně h luboko,  je n  
nakde zůstá vá  na povrchu a doce la  p ř í ­
je m n ě lec h tá  ' pod kůží. Třeba  v p o sta ­
vě m e lo u c h á ř e  Cardy, u n ě h ož se  au t or

an i  n g jj ckuall  o o s t ř e j š !  n eg at iv n í  c h a ­
ra k te r i s t ik u ,  vědom si  z ř e jm ír  žávIšTTíšTf- ] 
nás  — n e p r a k t ic k ý c h  a n eš ikovných — 
na této  k a teg o r i i  lidi.

Ne tedy h loubka záběru ,  a le  jeho  siněr 
bude ro zh od ují c í  pro dalš í posuzováni.  
Oc itá  se  v o hn isk u  dram atikovy pozor­
nosti skupina  lidi opravdu pro naš i sou­
ča s n o s t  p ř íz n a čn ý ch ?  Ano i ne.

Na je d n é  s t ra n ě  s tá rn o u c í  Klára  ( j i ř i ­
na B o h d alo v á ) ,  k terá  vynaložila o brov ské  
úsil í na to, aby je ji  b l ízcí — otec  a bra tr  
— žili šťastn ě , aniž  by se  ovšem n a m á ­
hala  z ji s t i t ,  zda je j í  představa š tě s t í  je 
sh od ná  s  je j ich .  Na své v lastn í š tě s t í  z a ­
pom něla .  protože  do ufa la ,  že je n a lez n e  
ve š tě s t í  druhých .  Tedy téma z by tečn ě  
o bět i?  Jakýsi  novodobý S tr ý č ek  V áůa? 
V íce  než čech ov o vsk o u linii  s led ule  však 
Hubač rovinu a m e r i c k ý c h  d ram atiků ;  po­
dobně ja k o  oni vy tvář í  s v érázno u r e f l e ­
xi s k u te č n o s t i  a je š tě  v íce  než oni ( b l í ­
zek  T e n n e s s e e  W il l ia inso v i)  v yšinu je  n ě ­
k te r é  s i tu a c e ,  a le  i ro le  do polohy g ro ­
tesk y . je  to však fun k čn í , opodstatněné, 
pro n a še  divadlo  př ín osné ,  t řebaže  ne 
všude č is tě  jen divadelní.

Na druhé s t ra n ě  n elze  bez polem iky pře­
h lé d n o u t  postavy, k teré  už vyšinuté  jsou 
sam ou svou podsta to u (po z n á s i ln ě n í  psy­
ch ic k y  n a ru šen á  E r i k a ! )  nebo jsou do­
k on ce  vzaty ze s am éh o  o k r a je  našf spo­
lečn ost i ,  ja k o  h y st e r ic k á  m ěstk a paní do­
m ácí .  z e jm én a  pak fu n e brá k .  I když v pří­
padě paní dom ácí jde o zn am en itou  ja  
Ludmilou VostrČilovou využitou ! př í lež i ­
to s t  a v druhém  př íp adě je z as e  fu­
n e b rá k  (V la d im ír  K r šk a )  bodem, kolem  
ně jž  s rš í  b lesky  dram atikova  vtipu.

Hledat o b je vovat  qev sed ní by měl 
dram ijDfc-vé všedn ích  lidech.  Tak.  ja k  to 
doťtdzal právě v postavě Kláry (v s u ­
g es t iv n ím  výkonu Bol idatové) ,  c i t l iv ě  n a ­
psaném  (! Jaro m írem  H anzlíkem  z a h ra ­
n é m )  b ra tru  Fandovi,  k terý  si dokáže 
r y c h l e  a ji s tě  n a j í t  okruh svých ž ivot­
n íc h  hodnot,  i ve z k rach o v an é m  bonvl- 
vánovi,  s iehnž pom oci  se snad Miloš 
Kopecký  (s  gustem  s v l é k a j í c í  |ednu v n ě j ­
ší s lupk u za druhou až ke zdrcu|lclmu 
o d h a le n í  a m o (á ln o s t l  té to  postavy v zá­
věru h r y )  žhaví svého  ,,orto pedova p ro ­
k l e t í “ .

Přes výhrady m ůžeme ovšem Hubačo- 
vu novinku a je j t  in s c e n a c i  př iv íta t.  V Di­
v adle na V in o h rad e ch  jí  poskytl p a t ř ič ­
nou péči 1 h o s tu j íc í  re ž is é r  V áclav  Hu­
de če k ,  s c é n o g r a f  Zbyněk Kolář ( fu n k čn í  
s cé n a  s  e le g a n tn ím  In ter iérem  vl iv ) , p fi*  
lěhavým i kostý my Jarm ila  Konečná  a t e ­
lev izně líbivou hudbou tak é  Jiří BaKant 
s l iř ím M aláskem . LIBOR lÁřlKK

trysknou jako gejzír ryzího lidství. 
Přebohatý part Kláry bezezbytka 
vyhrála Jiřina Bohdalová, obdařu- 
jic svou postavu vším, co je pří­
značné pro jeji stabilní berectvi.

Ostatní postavy nejson tak pro- 
kresleny, ať nž jsou to příslušníci 
starší generace — Otec Miloše Ko­
peckého, Pani domácí Ludmily Vo- 
strčiiové, pohřebák K arel Vladimí­
ra Kršky — nebo zejm éna mladí 
— syn Fanda Jaromíra Hanzlíka, 
jeho milá Erika Hany Maciuchové, 
Otcova milenka Květa Stanislavy 
Bartošové a údržbář Carda Milena 
Kláska. Všichni jsou n ijak  navěše­
ni na Klára, všichni ji nějak ztrp­
čuji život, což je dram aticky v po­
řádku. Horši je, še json v pod­
statě  nositeli jen jedné vlastnosti 
a že občas »nemají co hrát«, jestli­
že sa svých úkolů zhosti velmi 
čestně, je to  spiš zásluha jejich  
zkušenosti a vynalézavosti neš zá­
sluha aatorova.

Ruko režiséra Václava Hudečka 
ve hře pfliiž necítím e. Nechává 
hrát herce tak, jak jejich postavy 
rostoa z všednodenního základu, 
který všechny podmiňnje. Všichni 
až po nš! tkvi v přizemni všed­
nosti, z n it je nedokáže vytrhnont 
ani závlrečn á knlminačnl scéna, 
K lářina katarze. Tady se nejná- 
podníjl ukazuje, ža Hubačova hra  
ve své podstatě noni hra divadel­
ní, nýbrž přece jen ještě televizní. 
A televizně je režírovaná 1 hraná. 
To nenf výtka, je-li hra napsána  
televizně, nemělo by smyslň přljl- 
načovat ji po divadelním ani re ­
žijně ani herecky. Režiséra a h er­
cům  patři naopak aznánl sa  to, že 
vycítili povaha hry a že ji ve 
aprávné poloze vyhráli.

Divadelnici byli oviem  předsta­
vením poněknd zklamáni. Rozhod­
ně vlek  nabylo zklamáno obecen­
stvo. Obecenstvo divadelně sice  
méně zknšené přišlo zcela evident­
ně ze »svými« herci. Odkud je zna­
jí?  Z filmn a televizní obrazovky!
A lak se nakonec v dobré obrá­
tilo, že hra — byt »první diva­
delní« — byla hrána televizně. Di­
váci v nl totiž nežli »své« herce  
nejen podle jmen, ale i po způso­
bu projevu, jak se zahnízdil v je­
jich povědomí. Zcela se jim »ote­
vřeli«. A vytvořili oběma předsta­
vením atm osféra, jakon v brněny 
ských divadlech dávno nepamatu­
jeme. ZDENEK SMEJKAL
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Našli smysl svého života
K j»r*mwřa v D ivadle na y inohrgJeafr #  Odhalování lidských charakterů •

konflixt íiez šokující události
Snad s dvojnásobným  zájm em  jsou m ezi d ivadelním i prem iéram i 

oCekavany hry našich  autorů. Divadlo na V inohradech  uvedlo n e j- 
novejsi prací Jiř íh o  H ubače Dům na n ebesích .

První vinohradská premiéra 
této  sezóny je  v lastně i d ivadel­
ním debutem Jiř ího Hubaěe. Na 
vinohradské scé ně  se j iž  s ice  
je h o  hry hrálv f na m n f iw  ro m á­

nů J, Clavela Král krysa  a E. 
Hemingwaye Komu zvoní hr a n a ) ,  
a le  jako autor byl znám  p řede­
vším díky své televizní tvorbě. 
Vzpomeňme jen hru Dlouhý 
podzimní den, která  před devíti 
roky získala  hlavní cěn u  na 
pražském Mezinárodním televiz­
ním festivalu .

Jeho první divadelní sam o sta t ­
ná práce  ob sahuje  řadu k lad­
ných prvků z předchozí te leviz­
ní tvorby. Hra se odehrává v so u­
časnosti ,  hrdiny jsou Členově 
jedn é rodiny. Detailně jsou pro­
pracovány c h a ra k te ry  jedn otl i ­
vých postav, příběh je do všech 
podrobností  perfektně  promyšlen.

HubaC nehledá kon fl ik t  v n ě­
čem neobvyklém, šokujíc ím . Oby­
če jný  děj se odehrává střídavě 
v_domě_g_na nádraží , bez mimo-
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Liduvá dem okracie, Praha
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řád ných událostí.  Ale právě na 
tomto základě je  velmi úspěšně 
odhalován až do těch  ne jvět-  
š ích  podrobností  c h a r a k te r  jed­
n a j íc ích  postav. Je j ich  odlišnost , 
na základě dokonalého odhalení 
l idské duše, je  natolik  kon k ré t­
ní, že tvoř! onen »dějový« k on ­
flikt.

V nenápadné režii Václava 
Hudečka se v hlavní ro li  Kláry 
představila J iř ina  Bohdalová. Vy­
tvořila v ynika jíc í  postavu prosté 
ženy, která  se často snaží o n ě ­
co, co neodpovídá vlastnímu p ře ­
svědčení. Prožitým výkonem p er­
fek tn ě  znázornila  dvojakost  c h a ­
rakteru Kláry, která  často  jed ­
nala  jen, » jak  se  má«, a le  někdy 
1 tak, ja k  sam a bez přetvářky c í ­
tila.  Podobně živou postavu otce  
vytvořil  Miloš Kopecký. Z jeho 
výkonu vyzařovala si lná osob­
nost, dokonalé splynutí s m yšle­
ním postavy. Neméně zdařilý,

-  ostře  oh ran ičený  po rtrét  se po­
daři l  i V. Krškovi v úloze Karla.
I další he rc i  J. Hanzlík, H. Ma- 
ciuchová, L. V ost ič i lová , M. K lá ­
sek  a S. Bartošová úspěšně pod­
pořili hlavní myšlenkové c í le  
Hubačovy dramatizace.

Dům na nebesích  hovoří z jev iš ­
tě Vinohradského divadla k z á ­
važným společenským  p ro blé ­
mům současnosti.  Promlouvá 
o vztahu jedince  a lidstva, o  p ře ­
tvářce ,  vzájemném pochopení 
odpuštění,  o smyslu lásky, živo­
ta.^ Hrdinové hry si v závěru 
uvědomují prchavost aktuálního 
okamžiku a věčnost času. Proto 
si pom áh ají  a dávají  tak vlastně 
sm ysl svému životu. J. RICHTFE

IIIIIIIIHIIHjlllllll|||||||UI||ílHll||HimillHI|IHfííílH||

S HERECKÝMI OSOBNOSTMI
rostlo  I vyzněni českoslov en ské pre­
m iéry d ivadeln í hry Jiříh o  H ubače 
Dům na n ebesích . Na sním ku ž e  
liry Jiř in a  Bohdalová a Jarom ír
Hnnziik. S n ím e k .  M. ýoS

Úspěšná novinka na Vinohradech
Divadlo na V inohradech nastudovalo novinku, k te rá  si jis tě z íská  své příznivce. Zkušený telev izní 

d ram atik  Jiří Hubač, jenž v lastně zdom ácn ěl a  d ivadeln ě s e  p rozkou šel na v in ohradské s c én ě  svým  
K rálem  krysou  i hrou na m otivy H em ingw ayova románu Komu zvoní hrana, ukázal ve sv é původní 
divadeln í h ře  ze současn osti Dům na n ebes ích , ž e  cítí život ko lem  seb e , že h o  umí ta k é  dram aticky  
ztvárnit. D okáže ta k é  d obře  napsat ch arak tery  postav, postavit j e  do zajím avých situací, v nichž  
jednají i hovoří ja k o  naši současn íci. '

Telev izn í  praxe  d r a m a tu r g ick á  i d r a m a t ick á  n a u č i ­
la  z a j i s té  f. H ubače n a lé z a t  průzory do n aší s o u ča s ­

n o s t i  v té  n e jo b y č e jn ě jš í  podobě,  uč i la  ho m apovat 
život, k terý  ž i jem e  a v něm ž s e  pohybují  naši sp o lu ­
obyvatelé .  Rodina,  n e jb l iž š í  oko l í  — vztah g en e ra čn í ,  
c itový,  h led á n í  sm yslu  života — to vše vytváří zá ­
kladn í  půdorys té to  tr a g ik o m e d ie  o dvou d í lech . Dům 
na n e b e s ích  je  n apsán  živě, se  sm yslem  pro je d n o t ­
livé s i tuace ,  s c i te m  pro dialog,  k terý  se  rozvíj í  dobře  
v té to  zvolené tr a g ik o m lc k é  poloze.  Je  tu do sta teč n é  
množstv í s lo v n íc h  vtipů, k te r é  si p ř iro z e n ě  n a c h á z e j í  
be zp ro s tře d n í  re a k c i  diváků,  Jsou zde v d ě čn é  h e r e c k é  
party  a s i tuace .  Jsou zde sny i tužby i re a l i ta  života.

A tak  i divák pozapom ene č i  a lesp o ň  přehléd ne ,  že 
postava Er iky  je  p ř e ce  je nom  tro ch u  a utorsk o u  „kon­
s t r u k c í “ a že vztah K láry  k ní má poněkud m álo  čí  
lépe ře če n o  n ezř e te ln ě  č i t e l n ý  zlom — od log icky  m o­
tiv ov an éh o  odporu 5i a les p o ň  nechu ti  s e  do ro zumívat,  
až k poněkud ry ch lém u a překotném u, a tedy m álo  
m otivovaném u sb lížení.  V in s c e n a c i  te n to  m om ent h e r ­
ce  tro ch u  zask očí .  Zkušená a c i t l iv á  in terp re tk a  Eriky 
H. M a c iu ch o vá  n ěk de v re ž i jn í  k o n ce p c i  h ostu j íc íh o  
V áclav a  Hudečka j e š t ě . žVýrazňuje  a h e r e c k y  podtrhu je  
tu to  n eobvyklost  po stavy. ( Je  zn ás i ln ě n á ,  a tento  ži­
votní zážite k  ji  poněkud c i to v ě  i m e n tá ln ě  de fo rm u je . ]  
V postavě  Kláry  s e  p řed s tav u je  divákovi opět  po del­
š í  do bě v o dpov ída jí c í  ro l i  J. Bo h dalov á  a je tro ch u  
za sk oče n a  svou dlouhou a b s e n c í  na jevišti .  H ra je  svou 
ustaran ou,  životem prozkoušenou,  s ta ro s t l iv ou  a p e č ­

livou i d o s ta teč n ě  v ý řečn ou  o by če jn o u  ženskou, .která 
se  umí o hán ě t  v životě ; s  vervou se n ěk d e  p ř e ce  je ­
nom n e c h á  unésti  v děčnou předlohou,  z a h ra je  si  v í ­
c e  na o bec en stv o  než na pa r tn era .  Ale to vše n en í  
po dsta tn é;  h la v n í  je  zde to, že postavy m a j í  svůj 
život, že mu v ěř ím e.  J in a k  tu J. Bohdalová  znovu 
dokazuje ,  že umí dát postavě  nové,  ne tak o bvyklé  
polohy, že má v ěro ja tn o u  a zároveň i d ivade lně  vý­
razovou paletu  svých  h e r e c k ý c h  prostředků.

Velkou ro l i  zde odvádí M. Kopecký ja k o  je j í  otec,  
v jeho vtipné le h k om y sln ost i ,  šarm u, v je ho  o sobité  
životn í f i lozof i i  (i  to, ja k  má mladou m ilen k u  Květu, 
kterou h r a je  S. Bartošová s i r i tu j íc í  dráž dív o st í )  je  
opravdu v e l ice  mnoho h e r e c k é  kázně,  tv arové p řes ­
nosti ,  v n i trn íh o  napět í,  k te r e  se skrývá pod z d á n l i ­
vou nápadnost í.  Jeho syna  Fandu před sta v u je  J. Han­
zlík se  svou sym patick ou  be z p ro stře d n ost í ,  i když je 
tro ch u  k re s le n  se  značnou naivitou - *  h lav ně ve 
vztahu k E r ic e  a i tím, ja k  ho n e u s tá le  „vede“ je ho 
ses tra  K lára .  Ale to tu spíše  uvádím e jenom  na o k r a j  
té to  i n s c e n a c e ,  k ter á  má j i s tě  v íc e  k ladů než záporů. 
V el ice  dobře  se  zde p ro s a zu je  V. Krška v postavě d lo u ­
h o le téh o  n ápadníka ,  fu n e b rá k a  Karla .  V mnohém se 
tu k o n c e n t ru je  ce lá  ta t rag ik om tčn ost  c e l é  hry . Je 
v něm n es m ě lo s t  i s n a h a  o vzpouru, h led á n í  citového,  
zak otv ení,  v šednost  i osobitá  poezie. F r a je r s k é h o  se-\ 
l a l o n a ,  e l e k t r i k á ř e  Cardu, i n te r p re tu je  M. Klásek  1 
s fu n k čn í  u m ě ře n ost í  i n en á s i ln o s t í .  Poněkud nedůraz- 
n ř  a s malým ps y ch o lo g ic k ý m  zázem ím  vy bav u je  svau 

■¿majitelku vily L. V ostrč i lov á .
\ Na s c é n ě  Z. Koláře, k te r á  n a z n a ču je  prostřed í  a 
J e  d o s ta teč n ě  v ým luvná i f u n k č n í  v ro z v rž e ní  h rací­
ho prostoru,  v něm ž m a j í  své m ís to  i kostý m y J. Ko­
p e č n é ,  zaznívá výborn ě hudba J B a žan ta  a J. M aláska . 
[Hudečkova re ž ie  je stř ídm á, i když mohla nalézt 
•další po lohy v textu. P racu je však  dobře s herci 
v dia loz ích , které jsou  s i lnou zbraní J. Hubače a 
v nichž s e  nám odkrývá složitý svět tak obyčejného 
života . (m ik)

V československé prem iéře uvádí pražské Divadlo n i  
Vinohradech tragikom edii Jiřího Hubače „Dům na na«y 
basích*'. Na našem obrázku zasl. umělec Miloš K 0 *  
pecký a Jiřina Bohdalová x

Večerní Praha

dne 2.2 XL1980
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J  ~ 7  „ . . .
Hubačova hra na Vinohradech

Se jménem Jiřího Hnbače se vynoří z paměti Ladislav Pešek 
*  Dlouhém podzimním dnu, K a r e l  Huger a Blanka W aleská 
v Lístku do p am átn íku ,  V ladim ír  Menšík v Ikarově půdu, V lasti­
mil Brodský v Mapě zám ořských o b je v ů . . .  Velni 'h erd  v Huba. 
čových televizních hrách , při je jich ž  uvedení kritika  1 diváci ne- 
le tř il i  chválou. Hnliač je  zárukou kvality televizní hry. Jehu téma 
Jsou lidé ve všedních problém ech. A své téma zpracovává zcela 
aončasným jazykem . Cim jednodušší příběh, tím slo ž itě jší je  po­

radit t i  s nim režijn ě 1 herecky. Hubaěuvv postavy jsou dobře 
napsány, nejson jen  nahozeny vnější charakteristikou , a proto ja 
třeba při je jic h  in terp retaci a výkladu jit hloub, za slova, vidět 
je  v souvislosti vztahů s ostatním i postavam i, t i l  p ian  1 o B oh á­
čově první divadelní h ře Důra na nebesfch. Napsal j i  (po dra­
m atizaci románů Král Krysa a Komu zvoni hran a) pro Divadla 
na Vinohradech.

I DOM NA N EBESÍC H je  t a k ř k a  bez pří- m a j i t e lk a  s tá le  využívá s lužeb  býv alé  po- 
bě h u  — k  p r o d a v a čc e  z n á d ra ž n íh o  k los -  s lu h o v a č k y  Kláry.  S v o b o d n í ,  s tá rn o u c í ,  žl- 
ku K lá ře  př i j ížd í  z h ý ra lý  o te c  a hod ný v o ta s c h o p n á  Klára  má je š t ě  n á p a d n ík a  — 
m l a d š í  fcyatr. Otec s e  se  s leč n o u  u b y tu je  fu n e b rá k a  Kar la .  Hubač z a c h y c u je  K láru 
T h ote lu . F a n d a  př iv ede svou s le č n u  do- v m om entě , kdy m ladš ím u bra tro v i  už n en í  
ttiů. Doma je  ovšem v s u te ré n u  vily, Je j íž  t ř e b a  je j í  s ta ro s t l iv o s t i  a o tc i  j e  t ř eb a  je-

■ •    j í c h  n a š e t ř e n ý c h  p eněz ,  za k te r é  sl c h c e
k oupit  půl vi ly od pan í  dom ácí.  K lára  je  
o b y č e jn á  pra cov itá  ž e n s k á  s proříznutou 
pusou,  k te r é  zá lež í  na  p e n ě z íc h ,  a l e  ta k é  
na c t i  rodiny a před e v ším  na š tě s t í  t ě c h  
druh ých , K to muto  poznání musí v ša k  do­
spět až na kon ci  h ry , po rozhovoru 
s o tcem .  — Někdy č lo v ě k  po ch opí  za půl 
h od iny  víc  než za c e l ý  ž ivot  — f ik á .

HUBACOVA d lo u h o le tá  te lev iz n í  z k u š e ­
n ost se  an i  v té to  h ř e  n ez a p ř e :  sm ysl  pro 
deta i l ,  pro s lov n í  a n ek d o tu ,  pro  v n it řn í  
c h a r a k te r i s t i k u  po stavy. Režisér  V á c la v  Hu­
deček j .  h. se  s p o k o j i l  s tou n e j je d n o d u š š í  
i n te r p r e ta c í  H ubačova te xtu . Ani s c é n a  n e ­
ní n ič ím  j iným  než s tu diovým  I n te r ié re m  
[1 když b í lé  o b lá čk y  n a  m odrém  b l a n k y ­
tu byt sl a s i  Z. Kolár v te lev iz í  o d p u st i l ) .

BVŤ ¡c  Jiř in a  Bohdalová v K lá ře  s k v o s t ­
ná  diky svém u h e r e c k é m u  te m p e r a m e n tu ,  
byf  po in tu je  každý H ubačův s lo v n í  v t ip  a 
u p la tň u je  sv ů j ž en sk ý  š a rm ,  ch y b í  j i  da lš í  
v rs tvy  f ig ury  — z k la m á n í  z té  m in u lé  lá s ­
ky, kvůli  n iž  z ů s ta la  s a m a ,  h o ř k o s t  z o t c o ­
va „ n e d ů s to jn é h o “ ž ivota ,  pozdní cu d n ost  
ve vztahu k e  Kar lovi  i boj o F a n d u by n e ­
měl  být tak  z c e la  sm ěšn ý ,  a le  sp íš  m a t e ř ­
sky s ta ro s t l iv ý .  Ale  v ypěstovat ,  zd ů raz n it  
v ztahy mezi j e d n otl iv ý m i d r a m a t ic k ý m i  po­
sta v am i,  to j e  úkol  r e ž i s é r a .  J i ř in a  B o h d a ­
lová si  za s lou ž í  o v a c e  o b e c e n s tv a ,  a l e  j e j í  
K lá ře  ch y b í  p ř e c e  j e n  p lnost .  Je  to j e n  
p r o s to ře k á  žen sk á ,  k te r á  d ě lá  c h y b y  a to 
po chopi.  P roč ,  to n a  je v i š t i  nevyzní.

V ROLI . K lá ř in a  a F a n d ov a  o tc e  h r a j e  
z a s lo u ž i lý  u m ě le c  Miloš Kopecký. Jeh o  
o te c  — h o lk a ř ,  plngl ,  zpěvák, m a r n o t r a t ­
ník, je  d o bře  odvedenou postavou.  K o p e c­
ký z b y te čn ě  n e v y p lc h u je  s lovní h um or,  l e ­
dabyle . z držen l iv ě  a ve s ty lu  s ta ré h o  
p rou tn ík a  g lo s u je  s i tu a c i ,  k o m u n ik u je  s K lá ­
rou,  h ov o ř í  o u m írá n í .  K r á s n á  Je po stava  
h ro b n ík a  K a r la ,  v podáni  Vladim íra Kršky. 
N em otorný,  p ř iš lá p n u tý ,  v ě č n ě  o l id sk ém  
k o n c i  ž v a n ic í  Karel  Je  v Kršk ově podán i  
K o p ecké m u  v ýborn ým  p a r tn e re m  ve s c é n ě  
c h y s tá n i  pohřbu.

TĚŽKOU ROLI má Ludm ila  V o s tr č l lo v á  
v pan i  d om ácí,  k t e r á  se  J i ř ím u Hubačovl  
z ro v n a  mot, nepo v ed la , j e j í  n e m o h o u c n o s t  
z d ů ra z ň u je  Hubač la c in ý m i  p r o s tře d k y  — 
p a lř e b u je  m a s á ž e ,  h r a j e  je n  na p iano, p i je  
je n  n e s c a f é  —  t r o c h u  o t ř e lé  k  c h a r a k t e ­
r i s t i c e  b o h a té  ženy, k te r á  ve s v ý c h  d v a ­
a p a d e s á t í  než i je ,  je n  na  co s i  č e k á .  A L. 
Vostrčllová j l  s t e j n ě  l a c i n ě  h r a je ,  bez 
n ápadu, prvoplán ov ě .  K řečo v itou  s n a h u  
o b lázn iv ou  dívku ETiku p r o je v u je  Hana 
M aciuchová. Ani ona ,  r e ž i s é r  a  v ý tv a r ­
n ic e  k ostý m ů  ja řm ila  Konečné n e p o s t ř e h ­
li,  že E r i k a  se  zdá b láz n iv á  K lá ře ,  č l  pani  
do m á cí ,  protože  je  j in á ,  proto že a č  z n á s i l ­
n ěn á ,  j e  č i s tá .  ( E r i k a  tudíž  n em ů že ch o d i t  
v d lo u h ý ch  š a t e c h  dám y, k t e r é  by z ř e jm ě  
K lá ř in ě  vk usu  v y hovovaly , a le  v š a t e c h  
d lo u h ý ch  b a v ln ě n ý c h  n eb o  m a n š e s tr o v ý ch ,  
v módě m la d ý ch  dívek , k t e r é  n os í ,  co  se 
jí m  l íb í a k t e r é  z d a le k a  na ta k ov o u t o a ­
letu n e m a j í . )  O s ta tn ě  K lá ř in a  v ě ta  poté ,  
co  s e  v y m an í  ze z á v is lo s t i  na d o m á c í  a 
p e n ě z íc h :  „Někdy se  č lo v ě k  musí z b lá z ­
nit ,  a by  by l  n o r m á ln í ,  že  jo  s l e č n o , “ je  
p ř e c e  od H ub ače  ja s n ě  položený  k l í č  k ro l i  
Er iky .  ( I  to  k o m ic k é  k ou p á n i  Je  sy m b o ­
lem  z á ro v e ň .)  M ac iu ch o v á  j i  h r a j e  ja k o  
a fe k to v a n o u ,  n a fo u k a n o u ,  n ep ř i ro z en o u ,  
vyšin u tou  by to s t .  Jen o m ž e to, že se  n ě ­

kdo lé č í  na  p s y ch ia tr i i ,  n ez n a m e n á ,  že t a k ­
h le  musl  vypadat a h lav ně Hubač j í  dal  
ty  n e jp ř l r o z e n ě jš í  r e a k c e :  n e c h c e  lh át ,  
n e c h c e  podlézat,  ř í k á  pravdu,  jarom ir 
Hanzlík h r a je  Fandu ja k o  č lo v ě k a  v ě č n ě  
n erozh o d n éh o ,  p o d lé h a j í c íh o  vlivu o s t a t ­
n íc h .  k te r ý  se  pro svou p res t iž  dokáže po­
s ta v i t  prot i.

Nová H ubačova h ra  v Dlvpdle na  V ino ­
h r a d e c h  s l  z ísk á  u r č i tě  své diváky,  oro- 
tože je  v tipná, proto že fa n d í  o b y če jn o s t t  
ž ivota .  S t e jn ě  ta k  by to m u bylo  v tgíevlzi. 
Div adeln ost  tu v ša k  v d ivadle m a rn ě  h l e ­
dám e.  Iren^r GEROVÁ
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Když jsem seděl ve středu dopoledne v hledišti pražského Divadla 
na Vluuluatfech, bylo to 24. listopadu — tedy na den přesně, kdy 
před pětasedm desáti lety vstoupila tato scéna do. Českého divadel­
ního života — a když jsem tam  naslouchal slovům chvály 1 moudrým 
soudům, týkajícím  se vývoje tohoto pozoruhodného divadla, a když 
jsem tleskal oné chvíli, kdy ředitel Zdenek Mika přejímal před celým  
souborem, který byl za jeho zády na jevišti živou kulisou této hezké 

slavnosti, Rád p ráce, všiml jssm  sl, ža ml v té  plejádě mnoha výsostných  
představitelů souěasného hereckého uměni chybí několik tváři. Napří­
klad jana Štěpánková, Miloš Kopecký, anebo Karolina Slunéčková, která  
zrovna leží v nem ocnici, a k nimž se vžechna ta sleva uznáni a chvály 
jistá donesla. Anebo Josef Chvalina, který zrovna v těchto dnech 
předčasně zem řel, také tv ář Niny Popeliková, která odešla koncem  
léta . Ala taká ml tam chyběla tvář národního um ělce Vladimíra 
Sm arala.

Tvář Vladimíra Smerala, který 
zemřel letos v březnu ml tam 
chyběla kromě jinéh o proto, že 
právě on byl až donedávna 
vlastně jedním z posledních pam ět­
níků a účastníků bitev za po-

středu 24. listopadu sedět ve vy­
rovnaných stupňovitých řadfich, 
klidný a sebevědomý, a n aslou ­
ch al slovům svého ředitele. 
Byla to chvílem i slova vznosná 
— taková se asi s lu ší na ták 
slavnostní chvíli — ale  pod je jich  
povrchem  byla 1 věcnost, jlyla pod 
nimi 1 m oudrost organizátora, 
který ví, co organism us divadla 
potřebu je, a který do něho před 
dvanácti lety  vstoupil ve složitých 
společen ských  pom ěrech. Vstoupil 
s citlivým  vztahem  k lidem a 
I

přes dtlčl omyly a prohry zcela 
jasně naznaču jí, že soubor bez 
velkých slov a proklam ovaných 
program ů navázal s tichou čino­
rodostí na všechno z předcháze­
jíc ích  dob, co založilo tomuto di­
vadlu na slávu a na um ěleckou i 
politickou prestiž. K onstatujem e 
tedy, že tady trvá soustavná pé­
če  o českou původní dram atickou 
tvorbu, ste jn ě jako  vidíme plynu­
lou a cílevědom ou návaznost na 
ruskou klasiku  a ne současně so­
větské drama, k teré  má svou tra-

CHVALA ‘  OHNE
krokový ch a ra k te r českého 
divadla v dobách buržoazní 
r íp u b lik y . Antonie H egerllková, 
Vladimír Hlavatý, V lastim il Brod­
ský a Jistě 1 d alší ze souboru, 
k te ř í sice n ezažili V ladim íra Sm e­
ra la  z časů , kdy se h lás il k před­
válečn é u m ělecké avan tgard ě, kdy 
se p řáte lil s E. F. Burianem , Ju­
liem  Fučíkem , kdy zvedal po- 
chedell pokroku v Osvobozeném

divadle, by ml však Jistě po­
tvrd ili, že právě V ladim ír Sm eral, 
s te jn ě  Jako Jan Skoda a předtím  
n apřík lad Bohuš S te jsk a l nebo 
Jiř í F re jk a , patřil k oněm roz- 
dm ýchávačům  ohňů, v nichž se 
k alily  pokrokové sily , je jich ž  šta­
fetu  nyní nese soubor — a nese 
JI úspěšně a cílevědom ě — který 
na tom Jevišti v onu pam átnou

s pevným programem. Kvalita 
souboru a kvalita řed itele p ři­
nesly své plody, k taré sto ji za 
uznáni. Pravda, zpochybňovat lze 
všechno — a jsou lidé, kteří rá ­
di zveliču ji d llčl prohry — n ic ­
méně souhrnné výsledky této 
scény za posledních deset let dá­
vají jasný obraz o skutečných 
hodnotách, k teré  Divadlo na Vi­
nohradech  vytváří, jim iž oboha­
cu je  naši kulti*ru. A jsou to hod­
noty potvrzené zájm em  diváků — 
zájm em , jakým  se může pochlu­
bit m álokterá jin á  scéna v Čes­
koslovensku. A to Je průkazné, to 
je  důležité — tady nem ají zpo- 
chybňovačl protiargum ent.

Období le t 1970—1982 v tomto 
divadle Je obdobím aktivity , Je 
obdobím vážných a nejvážněj- 
šlch  um ěleckých  pokusů, k teré

měl tři dcery, Dutkova hra Autobus 
do W ollongongu a Domov v h a­
várii Blanky Jiráskové.

Jestliže  na začátku sedm desá­
tých let divadlo soustředilo po­
zornost na ruskou a sovětskou 
dram atiku, Již suplovalo nedosta­
tek naši původní tvorby, postup­
ně se tato  dram atika sta la  pev­
nou složkou každoročního dram a­
tu rgického plánu. Po V aslljevo- 
vých Andělích, Gorkého Barba­
rech  a M ěšfácích , po Leonovově 
Zlatém kočáru , po Roščlnově hře 
V alentin  a Valentina se objevuji 
Rozovův Neklidný den, neklidná 
noc, Stejnova hra V za je ti času, 
Černychova Služební cesta , 
Gelmanovy tituly Normální od­
vaha a My, níže podepsanl. To 
všechno ve střídm é a prom yšlené

dlel už hluboko v předm nichov­
ské republice . Čísla hovoří jasn ě: 
za posledních jed en áct let bylo 
na V inohradech uvedeno 16 pů­
vodních českých  her (10 z toho 
v československé p rem iéře). V 
celkově nedobré situ aci s původ­
ní dram atikou Jsou to č ís la  n e­
zanedbatelná 1 když Jsou v nich 
zahrnuty 1 adaptace a úpravy li­
te rárn ích  děl. Právě na nich se 
zrodil například dram atik Jiří Hu­
bač po úspěšných úpravách 1 In­
scen acích  K rále Krysy a Heming- 
wayova rom ánu Komu zvoní h ra­
na, kdy přišel s původní hrourf — 
Dům na n ebesích . Podobně se stal 
autorem  tohoto divadla Jan  Jílek 
s hram i S ilv estr a Dvojitý tep 
srd ce. N epřehlédnem e však ani j i ­
né novinky, Jimiž byla například 
kom edie Věry E llá šk o v é . . .  a ten 

  ✓

rovnováze s titu ly dalším i, k teré  
n ejen  orientovaly diváka ve světo­
vé k lasice , a le  1 v některých  vý­
vojových proudech v současném  
západním divadle. Tady, zdá se 
ml, nebyla práce dram aturgie tak 
důsledná, nicm éně to podstatné, 
co se od divadla tak  vysoké 
úrovně a tak znam enitých herců 
žádá z h lediska potřeb sp oleč­
nosti, Divadlo na V inohradech 
plnilo a plni. Plni to v duchu to­
ho n ejlep šíh o , co poznamenalo 
p řed ch ázející období ce lé  Je ljé 
pětased m d esátileté existen ce.

Jlftl TVRZN1K
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ha Vinohradech

Dramatika Jiřího Hubače asi netřeba 
dlouze představovat: stačí dvé z jeho 
televizních her, uvedených v posledním 
desetiletí. Dlouhý podzimní den a Lístek 
do památníku, aby zpozorněli ctitelé 
obrazovek, stačí připomenout jeho di­
vadelní dramatizace Clavelova Krále 
krysy a Hemlngwayova románu Komu 
zvoní hrana, aby znalecky pokývalo hla­
vou publikum divadelní, přesněji obe­
censtvo pražského Vinohradského di­
vadla. kde se obé hry s  úspěchem 
uváděly.
Nyní připravilo Divadlo na Vlnohr:

V e h ře  J iř íh o  H u baěe Dům n a  n eb e s ích  s e  s e š lí  zasloužiliJ um ě­
le c  M iloš K o p ečk ů  « zaslou žilá  u m ělky n ě Jiřin a  B ohdalová

FOTO: ARCHIV

vhucuojoi, I loz. J3HIO Ol I ICKUy WMUini
připouštět.
Hostující režisér Václav Hudeček vysta­
věl čistou, plnokrevnou inscenaci. Měl 
k dispozici ty nejlepší síly vinohradské­
ho souboru a dovedl náležitě využít 
jejich vyzrálého moderního herectví. 
Smích, to nejvzácnějši koření životni 
i divadelní, zní během představení 
Domu na nebesích z hlediště často 
a silně -  aby se  v závěru, zcela v inten­
cích obtížného žánru tragikomedie. 
proměnil v dojetí a zamyšlení. Neboť 
není vůbec posláním Hubačovy hry 
a Hudečkovy inscenace lechtat vděčné 
bránice diváctva: Dům  na nebesích je 
vyprávěním o živých lidech pro právě 
takové návštěvníky v hledišti.
Divadlo na Vinohradech vykročilo na 
cestu za divákem opravdovým tvůrčím 
činem. O  to víc těší, že oním činem je 
původní česká hra. (jjv)

02101714
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* ! SHubačovu první původní hru. kterou 
napsal pro jeviště, tragikomedii Dům na 
nebesích. A  hned v úvodu třeba řící. že 
její premiéra byla úspéchem.
Jiří Hubač je zralý dramatický spisova­
tel, dokonale obeznámený se zákony 
žánru -  jenže to by nestačilo. Hubač je 
i moudrý pozorovatel života, človék 
s  laskavýma očima, v nichž to ovšem 
občas pořádně zablýská ironií. Ne. jeho 
Dům na nebesích není žánrovým obráz­
kem ze života, jež televize přináší takřka 
denně. Zdánlivě všední situace je pro 
dramatika záminkou k hluboké sondě 
do životů a duši našich současníků. Do 
životů a duší, jež jsou mnohdy o  moc 
složitější, než jsme si někdy ochotni 
připouštět.
Hostující režisér Václav Hudeček vysta­
věl čistou, plnokrevnou inscenaci. Měl 
k dispozici ty nejlepši síly vinohradské­
ho souboru a dovedl náležitě využít 
jejich vyzrálého moderního herectví.
Smích, to nejvzácnější koření životní 
i divadelní, zní během představeni 
Domu na nebesích z hlediště často 
a silně -  aby se  v závěru, zcela v inten­
cích obtížného žánru tragikomedie. 
proměnil v dojetí a zamyšlení. Neboť 
není vůbec posláním Hubačovy hry 
a Hudečkovy inscenace lechtat vděčné 
bránice díváctva: Dům  na nebesích je 
vyprávěním o živých lidech pro právě 
takové návštěvníky v hledišti 
Divadlo na Vinohradech vykročilo na 
cestu za divákem opravdovým tvůrčím 
činem. O  to víc těší, že oním činem je 
původní česká hra (JJv)
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Autor, k terý  má už dnes za sebou Jedenáct  většinou 
úspěšných televizních he r  a dvě zdařilé  divadelní d ram ati­
zace,  napsal své první původní drama: Je to Jiř í  Hubač 
a jeh o  tragikomedii  DOM NA NEBESÍCH uvedlo v pohostin­
ské režii  V. Hudečka na sa lo nk u  minulého roku vino­
hradské  divadlo. Tato poněkud opožděná »prvotina«, k terá  
vůbec není prvotinou, patří v ce lkově n ik terak  oslnivé bi­
lanci současného českéh o dramatu, i s tím, co se Jí Ještě 
nedostává i co jí přebývá, rozhodně k relat ivně ne jvýraz­
ně jš ím  položkám. Neboí Je jí  autor má především co říc i 
a nevyrábí l iteraturu z l iteratury. Navíc už ví, jak  se to 
»říká«, neboť si do dram atické  tvorby přináší ze své do­
savadní práce  zralou tvůrčí zkušenost, znamenitý cit pro 
dialog i schopnost  modelovat l idské ch araktery .

Jednom důkladném milostném zklamání na své vlastní štěst í  
už rezignovala  a celý  svůj nevyušitý a nespotřebovaný tem ­
p eram ent vrhá do bo je  za napravení rep utace  své rodiny. 
Ten, kvůli němuž je tato reputace dokonale ve psí, Je Její  
povětrný, nespolehlivý a živočišně egoist ický  tatínek , zběhlý 
č íšník ,  zkrachovan ý barový zpěvák, děvkař a alkoholik ,  k te ­
rý pomohl své ženě p ředčasně  do hrobu a o rodinu se 
nikdy n estara l .  Proto ž i je  Klára jen pro myšlenku, že Je jí  
mladší bra tr  Fanda, k teréh o  sama vypiplala,  vybo ju je  rodině 
Z árubeckých ztracenou vážnost a spo lečenské  uznání. Z p la ­
tu vedoucí nádražního bufetu našetřila  tolik,  aby mohla 
koupit půlku vily, v níž rodina Z árubeckých ž i je  ještě  
tř icet  let po válce ve vlhkém suterénu v domovnickém bytě. 
Fandu, který Je hodný a práčovi ý, avšak neprůbojný chla-

form ování základních  vztahů mezí lidmi so c ia lis t ick é  společ­
nosti.  V postavě Kláry zachytil  Hubač některé  svrchovaně 
cen né vlastnosti  všednodenního p lebe jskéh o  lidství, jimiž 
povzbudivě poukazuje  k možnostem j iného typu dramatu, 
než Jaký v naší původní d ram atice  je š tě  převažuje a jenž 
se soustřeďuje spíš k obrazu lidí ov láda jíc ích  umění zpackat  
si více či méně za jím avě život než otázce, ja k  je j  prožít  
smysluplně a hodnotně.

Sk o da  že tuto šťastnou zák ladní dispozici  Hubač nevyužil 
až do konce  a že sám nakonec o n é  zatím převažujíc í  »pro- 
blernatizační«  linii současného dramatu splatil  určitou daň. 
Hlavní příčina je  myslím především v tom, že nedůvěřoval 
nosnosti základní d ram atické  zápletky své hry pro c e lo ­
večerní  drama

Hubač jako  autor, který z ob last i  televizní hry vstupoval 
do sféry ce lovečern ího  scé n ickéh o dramatu, nepochybně 
správně cít i l , v čem se tyto dvě oblasti p ro nikavě liší. 
g T íi e o  w i e v m a  j. r a  j e .  budovaná zpravidla na  co možno
jednoduché a i ie k d o t ic k e z a p T e tc e  ěpižňdlckého charakte ru ,  
vyžaduje scé n ick é  ce lo v e čern í  drama daleko s i lně jš í  a závaž­
ně jš í  dram atický  konflikt.  Pokud dram atičt í  autoři nedbají  
té to  specif iky, dochází často  k tomu, co bychom mohli 
označit  za »televizaci«  současného dramatu a co s e  p ro je ­
vuje zn ačně  negativně v zplošťování d ram atickéh o  tvaru, 
v jeho nežádoucí žánrovitě na tu ra l is t ick é  popisnosti a roz- 
pi izlosti.  S tá lo  by ostatně za úvahu, zda s touto anekdotic-  
kou epizodičností vystačí nebo má stavět televizní dram ati­
zace,  k terá  s e ' j í m  dokonce sp o ko ju je  i ve svých n e jr o z ­
sáh le jš ích  útvarech. Neboť i většina našich dosavadních 
televizních seriá lů není n ic  víc  než svod většího či

J I Ř Í  H Á J E K  — ---------------------------------------------
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Á  vňfréc ze v šeho  ne jzb ytečně jš í je, že i F a n d o v a  m ilá  je
zrovna jako z udělání jednoznačně psych iatr ický  případ: 
kvůli větší dram atičnosti  se musí tenh le  naprosto normální, 
trochu zakřiknutý hoch zakoukat při n ě ja k ý c h  údržbářských 
prac ích na p sych ia tr ické  k linice do studentky, k terá  se 
s ta la  obětí znásilnění a vzpamatovává se z následků těžkého 
psychického traumatu. Tahle »ozvláštňovací« metoda, která 
asi m ěla posílit nosnost ústředního konfliktu hry, posunuje 
ve skutečnosti  ce lé  drama proti autorově vůli znovu do 
blízkosti oné žánrovitě na tu ra l is tické  polohy, ze k teré  sám 
c h a ra k te r  ústředního konfliktu tak nad ě jně  uniká- Zkrátka, 
když je  něčeho moc, je toho nak o n ec  pří liš : kvantita  těchto 
psychicky vyšinutých postav a motivů se mění v kvalitu a 
tragikomedie o velké, sebeobětavé, i když pošetilé  souro- 
z en ecké  lásce ,  k terá  se teprve v tvrdých zkou škách  zbavuje 
své kalné, pudově egoist ické  příměsi -a stává se skutečnou 
hodnotou, se překrývá s nrvkv žánrového »obrázku ze 
života«.

K D R A M A T U
Ani Hubačovo drama se neodehrává na žádné »křižovatce 

současných dějin«, nýbrž jako většina dnešního dramatu 
spíš někde na je j ic h  o kra ji .  A přesto přináší svým způso­
bem zajím avé a cen n é  podněty k problému takzvaného 
kladného hrdiny, který se s ice  zdá některým lidem jaksi  
»vyšlý z módy«, na jehož zobrazení však so c ia lis t ick é  drama 
sotva může trvale  rezignovat, ch ce -l i  realizovat právě ty 
ne jp o dsta tn ě jš í  dimenze svých vel ice  š irokých a m nohotvár­
ných spo lečenských  funkcí.  Není snad nutné, abych s á h o ­
dlouze vysvětloval, že pod pojm em »kladný hrdina« dnešní

pec, soustavně nabádá k tomu, aby na sebe n ě ja k  upozor­
nil, aby vynikl, aby si udělal d ílko vě  střední školu . Pro­
tože kdysi v jednom pouťovém horoskopu o něm stálo  p sá ­
no, že je »rozený vůdce lidu«, dbá Klára i na to, aby se
ucházel o veře jn é  fu n kce :  zatím dosáhla  alespoň, že začal 
dělat na závodě odborového důvěrníka.

Jenže Je j í  k rásné  plány dostanou první vážnou trhlinu, 
když se F and a zam ilu je  a při jede domů se svou dívkou. 
Klářina stra teg ie  nápravy reputace rodu Zárubeckých se 
ocitá v konfliktu s Fandovou představou vlastního života a

m enšího počtu navzájem  jakžtakž so u v ise j íc ích  epizod. Ale 
to je  j iná otázka, se kterou se zde nemůžeme hlouběji  
vyrovnat.

A právě proto, že Hubačovi jeho  ústřední konflik t  připadal 
i— možná že ne zce la  neoprávněně — stá le  je š tě  poněkud 
televizně anekdotický, a protože si nebyl zce la  j is t  jeho 
nosností,  vepsal k jeho domnělému posílení do základního 
dějového půdorysu navíc  několik  jak ýc h si  »osobních mini- 
dramat«, k terá  však n ak o n ec  bezděčně posouvají smysl 
celku do j in é  roviny.

Proto k postavě otce ,  který je  sám o so bě  j is tě  do­
sta tečn ě  pestrým souborem nectností  a abnormalit  (přitom 
je to ovšem znamenitý dramatický ch a ra k te r ,  který postihuje 
určitý lidský i společenský typ) připsal čtyři  dalš í  postavy, 
které  se více či méně vym ykají  z psych ického normálu, a 
jež jaksi  »ozvláštňují«  základní děj.  Začíná to postavou 
Klářina věčného nápadníka K arla :  nestačí,  že to je prostě 
s taro m lád enecký  ňouma, navíc  to musí být i podivín, psy­
chicky poznamenaný svým funebráckým  řem eslem , jistým 
druhem nevinné »nekrofil ie« .  E le k tr ik á ř  Carda, i když je  to 
postava vysloveně epizodická, se musí zapsat  do paměti  
diváka aspoň tím, že to je erotom an s problesku jíc ím i sk lo ­
ny k exhibicionismu. Paní domácí, m ajite lka  vily, v je j ímž 
suterénu bydlí rodina Zárubeckých, Je n e jen  s tárnopcí,  opuš­
těná buržoazní panička, která žije v bláhové naději, že 
je j í  muž, který utekl na Západ, si pro ni po dvanácti  le tech  
při jde. Navíc to musí být ještě  psychicky vyšinutá hysterka.

Vinohradské nasiuaovani Huoačovy hry ve zkušené a c i t ­
livé pohostinské režii V. Hudečka se zře jm ě zařad í mezi 
n e jú spěšně jš í  in scenace  souboru z poslední doby. Nemýlím 
se asi, řeknu-li , že především postava Kláry by a autorem 
»ušita« přímo na tělo konkrétním u herci ,  to je Jiýině Boh- 
dalové. V žádném případě si nelze představit  pro tuto posta­
vu, která  Je většinu v ečera  na Jevišti a vždy v plné akci, 
ideáln ě jš í  obsazení.  Bohdalové Klára, to je  nevyčerpatelný 
ge jz ír  en erg ie  a nezničite lného p lebe jskéh o optimismu, pro- 
stomyslné ženské chytrost i ,  prak t ick éh o  smyslu, mezkovité  
tvrdohlavosti a ztřeštěnosti ,  n e překon ate lné  výřečnosti  i l i ­
dového vtipu. Pro rozhodující Klářin přerod, v němž z ní 
spadne všechno je j í  sebeyědomé »vladařství« a zůstane jen 
z auše dobrá, m ilu jíc í  a do ro ztrhání sebeobětavá  ženská, 
pro tento přerod autor nedal Bohdalové pří liš mnoho textu 
(přesně řečen o  vůbec žádný).  A přece  tento osudný bod 
překoná bez ztráty věrohodnosti ,  protože v ní prostě  to 
bohatství citu je, a my jí  všechno rádi věříme. Jen si 
č lověk nad touhle rolí s l ítostí  uvědomí, jak málo podobných 
h e reck ý ch  příležitostí  tahle  h e re čk a  vlastně dostává a jaká 
škoda je, že nadbytečně rozptylu je  své síly v televizním 
kon ferenciérstv í  a na drobný£h_úkolech:_v_kter2c l ^ ^ n ů ž ^



Á  t7  K
Autor, který  má už dnes za sebou jed en á ct  většinou 

úspěšných televizních her a dvě zdařilé  divadelní dram ati­
zace,  napsal své první původní drama: je  to J iř í  Hubač 
a. jeh o  tragikomedii  DOM NA NEBESÍCH uvedlo v pohostin­
ské režii  V. Hudečka na sa lo nku minulého roku vino­
hradské  divadlo. Tato poněkud opožděná »prvotina«, k terá  
vůbec není prvotinou, patří v celkově n ik terak  oslnivé b i­
lanci současnéh o českéh o dramatu, i s tím, co se jí  ještě  
nedostává i co jí  přebývá, rozhodně k rela t ivně n e jvýraz­
ně jš ím  položkám. Neboť je j í  autor má především  co ř íc i  
a nevyrábí l i teraturu z l iteratury. Navíc už ví, ja k  se to 
•říká«, neboť si do dram atické  tvorby přináší ze své do­
savadní práce zralou tvůrčí zkušenost,  znamenitý cit pro 
dialog i schopnost  modelovat lidské ch araktery .

Jednom důkladném milostném zklamání na své v lastní štěstí  
už rezignovala  a celý  svůj nevyužitý a nespotřebovaný tem ­
p eram ent vrhá do bo je  za napravení rep u tace  své rodiny. 
Ten, kvůli němuž je  ta to  reputace dokonale  ve psí, je je j í  
povětrný, nespolehlivý a živočišné egoistický ta tínek , zběhlý 
č íšník ,  zkrachovan ý barový zpěvák, děvkař a alkoholik ,  k te ­
rý pomohl své ženě p ředčasně  do hrobu a o rodinu se 
nikdy ne stara l .  Proto ž i je  Klára jen pro myšlenku, že je j í  
mladší bra tr  Fanda, k terého  sama vypiplala,  vybojuje rodině 
Z árub eckých  ztracenou vážnost a společenské uznání. Z p la ­
tu vedoucí nádražního bufetu našetřila  tolik, aby mohla 
koupit půlku vily, v níž rodina Z árubeckých ž i je  je š tě  
t ř ice t  let po válce ve vlhkém suterénu v domovnickém bytě. 
Fandu, který je  hodný a pracovrý , avšak neprůbojný chla-

form ován í základních  vztahů mezi lidmi so c ia lis t ick é  sp o leč­
nosti. V postavě Kláry zachytil  Hubač n ě které  svrchovaně 
cen né vlastnosti  všednodenního p lebe jskéh o  lidství, jimiž 
povzbudivě poukazuje  k možnostem j iného typu dramatu, 
než jaký v naší původní dram atice  je š tě  převažuje a jenž 
se  soustřeďuje spíš k obrazu lidí ov láda jíc ích  umění zpackat 
si  více či méně za jím avě život než otázce,  ja k  j e j  prožít  
smysluplně a hodnotně.

Škoda že tuto šťastnou základní dispozici  Hubač nevyužil 
až do konce  a že sám nako nec  oné zatím převažu jíc í  »pro- 
blernatizační«  linii současného dramatu splatil  určitou daň. 
Hlavní příčina je  myslím především  v tom, že nedůvěřoval 
nosnosti základní d ram atické  zápletky své hry pro c e lo ­
večerní  drama

Hubač jako autor,  který z o b last í  televizní hry vstupoval 
do sféry ce lov e čern íh o  scé n ick éh o  dramatu, nepochybně 
správně c ít i l ,  v čem se tyto dvě oblasti pronikavě liší.
 ......... je ,b u d o v a n á  zpravidla na co možno
jednoduché at iekdoíícké z a p I c  f c e r p iz o o T c  k ébb charakteru ,  
vyžaduje scé n ick é  ce lov e čern í  drama daleko s i ln ě jš í  a závaž­
n ě jš í  dram atický  konflik t .  Pokud dram atičt í  autoři nedbají  
této  specifiky, dochází často  k tomu, co bychom mohli 
označit  za »televizaci« současného dramatu a co s e  p ro je ­
vuje  zn ač n ě  negativně v zplošťování d ram atickéh o  tvaru, 
v jeho nežádoucí žánrovitě na tu ra l is t ická  popisnostl a roz- 
piizlosti. S tá lo  by ostatně za úvahu, zda s touto anekdotic-  
kou epizodičností vystačí nebo má stavět televizní dram ati­
zace,  k terá  s e ' jím dokonce sp o ko ju je  i ve svých n e jr o z ­
sáh le jš ích  útvarech. Neboť 1 většina našich dosavadních 
te levizních seriá lů není n ic  víc než svod většího či
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K D R A M A T U
m enšího počtu navzájem  jakžtakž so u v ise j íc ích  epizod. Ale 
to je  j in á  otázka, se kterou se zde nemůžeme hlouběji  
vyrovnat.

A právě proto, že Hubačovi jeho ústřední k o n íl ik t  připadal  
;— možná že ne zce la  neoprávněně — stá le  ješ tě  poněkud 
televizně anekdotický, a protože si nebyl zce la  j is t  jeho 
nosností,  vepsal k jeh o  domnělému posílení do základního 
dějového půdorysu navíc několik  jak ých si  »osobních mini- 
dramat«, k terá  však n ako nec  bezděčně posouvají smysl 
ce lku  do j in é  roviny.

Proto k postavě otce ,  který je  sám o so bě  j is tě  do­
s ta tečn ě  pestrým souborem nectn ostí  a abnormalit  (přitom 
je to ovšem znamenitý dramatický ch a ra k te r ,  který postihuje 
určitý lidský i společenský typ) připsal čtyři  dalš í  postavy, 
k teré  se více či méně vym ykají  z psych ického normálu, a 
jež jaksi  »ozvláštňují«  základní děj.  Začíná to postavou 
Klářina věčného nápadníka K arla :  nestačí,  že to je prostě 
S tarom ládenecký ftouma, navíc to musí být i podivín, psy­
ch icky poznamenaný svým fun ebráckým  řem eslem , jistým 
druhem nevinné »nekrofil ie« .  E lek tr ik ář  Carda, i když je  to 
postava vysloveně epizodická, se musí zapsat do paměti 
diváka aspoň tím, že to je erotom an s problesku jíc ím i sk lo ­
ny k exhibicionismu. Paní domácí,  m a ji te lka  vily, v je j ímž 
suterénu bydlí rodina Zárubeckých, je  n e jen  s tárnopcí,  opuš­
těná  buržoazní panička , k terá  ži je  v bláhové nadě ji ,  že 
je j í  muž, který utekl na Západ, si pro ni po dvanácti  le tech  
přijde. Navíc to musí být ještě  psychicky vyšinutá hysterka.

A vůbec ze všeho ne jzb y tečn ě jš í  je , že i Fandova milá je
zrovna ja k o  z udělání jednoznačně psych iatr ický  případ: 
kvůli větší dram atičnosti  se musí tenh le  naprosto normální,  
trochu zakřiknutý hoch zakoukat při ně ja k ý ch  údržbářských 
prac ích  na p sych ia tr ické  k linice do studentky, k terá  se 
sta la  obětí znásilnění a vzpamatovává se z následků těžkého 
psychického traumatu. Tahle »ozvláštňovací« metoda, která 
asi m ěla posílit nosnost ústředního konfliktu hry, posunuje 
ve skutečnosti  ce lé  drama proti autorově vůli  znovu do 
biízkosti oné žánrovitě na tu ra l is tické  polohy, ze k teré  sám 
c h a r a k te r  ústředního konfliktu tak  n ad ě jně  uniká- Zkrátka, 
když je něčeho  moc, je  toho n ako nec  pří liš :  kvantita  těchto  
psychicky vyšinutých postav a motivů se mění v kvalitu a 
tragikomedie  o velké, sebeobětavé,  i když pošetilé  souro- 
zen ecké  lásce ,  k terá  se teprve v tvrdých zkou škách zbavuje 
své kalné, pudově egoist ické  příměsi a  stává se skutečnou 
hodnotou, se překrývá s nrvkv žánrového »obrázku ze 
života«.

Vinohradské nasiuaovam  Huoačovy hry ve zkušené a c i t ­
livé pohostinské režii V. Hudečka se zře jm ě zařadí mezi 
ne jú sp ěšně jš í  in scenace  souboru z poslední doby. Nemýlím 
se asi, řeknu-li ,  že především postava Kláry by a autorem 
»ušita« přímo na tělo konkrétním u h e rc i ,  to je  Jipině Boh- 
dalové. V žádném případě si nelze představit  pro tuto posta­
vu, která  je většinu v ečera  na jevišti  a vždy v plné akci, 
ideáln ě jš í  obsazení.  Bohdalové Klára, to je nevyčerpatelný 
ge jz ír  energ ie  a nezničite lného p lebe jskéh o  optimismu, pro- 
stomyslné ženské chytrosti ,  p rakt ického  smyslu, mezkovité  
tvrdohlavosti a ztřeštěnosti ,  ne p řekon ate ln é  výřečnosti  i l i­
dového vtipu. Pro rozhodující Klářin přerod, v němž z ní 
spadne všechno je j í  sebeyědomé »vladařství« a zůstane jen 
z auše dobrá, m ilu jíc í  a do ro ztrhán í sebeobětavá ženská, 
pro tento přerod autor nedal Bohdalové pří liš mnoho textu 
(přesně řečen o  vůbec žádný).  A přece tento osudný bod 
překoná bez ztráty věrohodnosti,  protože v ní prostě  to 
bohatství citu je, a my ]í všechno rádi věříme, jen  si 
člověk nad touhle roli s lítostí uvědomí, jak  málo podobných 
h e reck ý ch  příležitostí  tahle  h e re čk a  v lastně dostává a jaká 
škoda je, že nadbytečně rozptyluje  své síly v televizním 
kon ferenciérstvi  a  na drobných úkolech, v kterých ji může 
— i— mm— w tnltmiýeh rnlírh— j ikn ¡a l a ta . .li
však nikdo nenahradí.

Neméně přesně je »šitá na tělo« i ro le  otce pro M. Kopec­
kého, který si v ní se z jevným potěšením a zároveň se svrcho­
vanou virtuozitou, a le  i s um ěřeností  zopakoval všechny 
své bonvivány, děvkaře a f i lo zofu jíc í  cynické  světáky ži jíc í  
v okamžiku a pro okamžik. Výborně »padne« ovšem i role 
nesmělého, naivního, ale zgruntu dobrého Fandy J. Hanzlí­
kovi; H. Maciuchová odvádí cit livě a s vkusem vyšinutou 
Eriku , L. Vostrčilová osvědčuje  své vyzrálé herectví  v posta­
vě paní dom ácí, 'V .  Krška podává s půvabem žánrovou f ig u r­
ku fu n ebráka  Karla a M. Klásek e lek tr ik á ře  Cardu.

Předností Hudečkovy režie je, že na sebe neupozorňuje, 
brž že promyšleně a cit livě slouží: soustřeďuje se na 
3Sné rozvržení dynamických motivů i dram atických  pro- 
;v a na vyladění atmosféry,  což se jí dobře daří ze jména 
druhé část i  hry, v oné osudné noci  rodiny Zárubeckých, 

liž se všechno zauzlí i vyřeší.  Sc én a  Z. Koláře je tentokrát  
: účelná, ba účelová než výtvarně výrazná osobitá a 

J. Bažanta  a J. Maláska pomáhá vkusně dokreslit

Jiřina  B oh d a lov á  ja k o  K lára  a 
h ra je  D ivadlo na V in ohradech

zaslou žilý  u m ělec  M iloš K op ecký  v ro li o tc e  ve h ře  Jiř íh o  H ubače Dům na n ebes ích , k terou  
o P raze. Snimek MARTIN POŠ

m arxis t ická  teorie a krit ika  už zcela  j is tě  nemá na mysli  
ony primitivní »klaďasy« a věšáky na ideje, jak  si je 
pam atu jem e z počátku padesátých let , nýbrž prostě  d ra ­
m atickou postavu či postavy, v nichž zápas o základní 
hodnoty so c ia lis t ické  etiky není vyjádřen jen v č is tě  n e g a ­
tivním odrazu. Všechny n ěkd e jš í  »č trn áctikará tové«  poža­
davky na takzvaného kladného hrdinu byly sam ozřejm ě 
pošetilé .  Jde jen  o jedinou, ale zato velmi závažnou věc: 
ten h le  hrdina nevstupuje  do dramatu, aby v něm vedl jen 
svou vlastni  osobní rozepři , nýbrž vždy zároveň rozepři , 
v níž jde o zájem, představy a ideály š irš ího společenství , 
Jehož se c í t í  součásti-

Hlavní postava Hubačovy tragikomedie,  kvůli níž ji  zře jm ě 
napsal, jeh o  živelná, en erg ií  srš íc í  neovladatelná a vele- 
výmluvná Klára, nezastupu je  ve hře  rozepři  žádné širš í  
komunity , nýbrž há j í  od začátku » jen  věc ne jm en š í  spole­
čen ské  jednotky«, své vlastní rodiny. Hájí  je j í  věc se s eb e­
obětavostí 1 razan cí  a vášní tím absolutn ě jš í ,  že sama po

vlastního štěst í  a tento konflik t  hrozi přerůst v úplngu 
roztržku, protože rezolutní Klárka ví sam ozře jm ě dal^tia 
lépe než Fanda, ja k  může a jak  nemůže být šťasten. A^rby 
krach  Klářiných snů byl úplný, připlete se do toh-o ještě  
je j í  povedený tatínek a ona mu nakonec dá své těžce 
nas třádan é úspory, jen  aby se nedostal do krim inálu pro 
m nohaleté  neplacení  a lim entů na nemanželské děti.

Ale v téh le  dvojnásobné zkoušce,  v níž se zhroutily je j í  
zamilované představy, se  nakonec ukáže, kdo je  Klára: 
si lně jš í  než uražená ješi tnost  i lítost ze ztráty zamilovaných 
představ je  j e j í  vědomí, že za žádných okolností  n e p řestáva jí  
s Fandou patřit  k sobě, že j í  pořád s te jn ě  potřebuje  a že 
ho nesmí opustit.  Od sveřepé vlastnické lásky, k terá  si činí 
nárok na ty, kdo jsou je j ím  předmětem, dospívá na práh 
poznání,  že taková láska  je  jen  maskovaným sobectvím, na 
němž není možno stavět ani základní vztahy uvnitř rodiny.

I když se tenh le  příběh opravdu neodehrává na žádné 
»křižovatce  so učasných  dějin«, neztrácí tím svou hodnotu

Ani Hubačovo drama se neodehrává na žádné »křižovatce 
současných dějin«, nýbrž jako většina dnešního dramatu 
spíš někde na je j ich  ok ra ji .  A přesto přináší svým způso­
bem zajím avé a cen n é  podněty k problému takzvaného 
kladného hrdiny, který se s ice  zdá některým  lidem jaksi  
»vyšlý z módy«, na jehož zobrazení však so c ia lis t ick é  drama 
sotva může trvale  rezignovat, ch ce -l i  realizovat právě ty 
n e jp o d statn ě jš í  dimenze svých velice  š irokých a m nohotvár­
ných spo lečenských  funkcí.  Není snad nutné, abych s á h o ­
dlouze vysvětloval, že pod pojm em »kladný hrdina« dnešní

pec, soustavně nabádá k tomu, aby na sebe n ě ja k  upozor­
nil, aby vynikl, aby s l  udělal délkově střední školu . Pro­
tože kdysi v jednom pouťovém horoskopu o něm stálo  p sá ­
no, že je  »rozený vůdce lidu«, dbá Klára 1 na to, aby se 
ucházel o v eře jn é  fu n kce :  zatím  dosáhla alespoň, že začal 
dělat na závodě odborového důvěrníka.

Jenže Je j í  k rásné  plány dostanpu první vážnou trhlinu, 
když se Fan d a  zam ilu je  a při jede domů se svou dívkou. 
Klářina s trateg ie  nápravy reputace rodu Zárubeckých se 
ocitá v konfliktu s Fandovou představou vlastního života a


